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Projekt zapocinje medunarodnim simpozijem Bauhaus — umrezavanje ideja i
prakse koji okuplja struénjake iz hrvatskih i europskih muzeja, sveucilista
i drugih institucija koji se bave temom Bauhausa, i koji ve¢ suraduju
na istoimenom projektu pripremajuéi izlozbu koja ée se odrzati u MSU
Zagreb 2015. godine.

Na simpoziju ¢e se prezentirati i raspraviti teme o medunarodnoj skoli i pokretu
Bauhaus, rasvijetliti opusi i djelovanje studenata i profesora te skole iz
Hrvatske i regije. Nadalje, objasnit ¢e se nacela i metode rada skole,
te ¢e se govoriti o utjecaju Bauhausa na suvremenu umjetnost, dizajn i
arhitekturu.

Po zavr3etku simpozija, bit ¢e pripremljen i publiciran dvojeziéni (hrvatsko-
engleski) zbornik s tekstovima sudionika.
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Aida Abadzi¢ Hodzié M
Iskustva pedagogije Bauhausa u opusu, profesorskom radu i Zivotu
Selmana Selmanagiéa: nekoliko karakteristiénih primjera

Skolovanje u Bauhausu (1929-1932) ostavilo je trajan utjecaj na arhitektonsko-
-urbanisticki i dizajnerski opus Selmana Selmanagica, njegov kasniji
pedagoski rad u Visokoj umjetnickoj skoli Weillensee u (nekadasnjem
Isto€nom) Berlinu (1950-1970), ali i na Zivotni svjetonazor. Moze se
ustvrditi da se u Zivotu i opusu Selmana Selmanagiéa, jedinog studenta
iz nekadasnje Kraljevine Jugoslavije koji je u cijelosti zavrSio studij
arhitekture i diplomirao na ovoj 3koli, dogodila karakteristiéna sinteza
nekih od temeljnih principa i vrijednosti najutjecajnije skole moderne
arhitekture, dizajna i vizualnih umjetnosti 20. stoljeca. U toj se sintezi
istovremeno zrcalila dinami¢na i vrlo slozena unutrasnja dijalektika
skole koja je, u raznorodnosti pristupa i Sirini problemskih interesa
svog edukacijskog procesa, bila u tijesnoj vezi s tada suvremenim
istraZivanjima u podrugju prirodnih i tehnickih znanosti kao i razli¢itim
pristupima u filozofiji, sociologiji, psihologiji i teologiji i koja je nastala i
djelovala u prijelomnom periodu moderne politicke historije.

U radu se nastoji osvijetliti utjecaj razlicitih pedagoskih pristupa na
Selmanagiéev opus - od vremena Gropiusa do posljednjeg direktora
Miesa van der Rohea, za &ijeg je mandata Selmanagi¢ zavrsio studij.
lako je 3kolovanje zapo&eo neposredno nakon odlaska utemeljitelja
3kole, Waltera Gropiusa, u pedagoskom segmentu Pripremnog
tecaja jo3 su bili prisutni utjecaji prvog direktora u smislu naglaseno
istrazivacko-eksperimentalnog pristupa. Vjezbe kod profesora
Albersa na Pripremnom teéaju razvile su kod Selmanagi¢a sposobnost
konstruktivnog misljenja i prostornog predstavljanja, pri éemu
je "konaéni rezultat bio nauéen, a ne poduéen” (Albers). Fokus
Albersovih vjezbi bio je na razvijanju tzv. prostornih struktura u
kojima medudjelovanje i povezanost materijala, konstrukcije, funkcije i
proizvodne tehnologije treba dovesti do optimalnih kvaliteta finalnog
proizvoda, uz minimalno koristenje materijala, energije i vremena. Ova
¢e iskustva biti osobito dragocjena u Selmanagi¢evom kasnijem radu
dizajnera namjestaja u Deutsche Werkstétten u Dresden-Hellerauu.

Selmanagi¢ je skolovanje zapoceo u Dessauu, u vrijeme dvogodi3njeg
direktorskog mandata Hannesa Meyera (1928-1930), koji je bio obiljezen
procesom reorganizacije 3kole, znagajnom promjenom nastavnog plana
i programa te inovacijama u nacinu rada sa studentima. Meyerove



godine u Bauhausu oznacile su radikalan otklon od Gropiusovog
“istrazivanja principa oblikovanja” prema “prouéavanju Zivotnih procesa
buduéih korisnika” i to je razdoblje najsnaznije utjecalo na kasniji rad
Selmana Selmanagiéa, ali i na njegov drustveno-politicki angazman i
opredjeljenja. Naglasak na potrebe korisnika i razumijevanje njihova
Zivota i rada kao integralnog dijela oblikovanja te na&in timskog rada
kroz tzv. “zdruzene ¢elije” (cooperativzellen) i “vertikalne brigade”
bile su jedno od sredi3njih iskustava, zna&ajnih za kasniji opus. To je
bilo vidljivo kako u prvim studentskim projektima tako i u kasnijim, kao
Sto je, izmedu ostalih, bilo sudjelovanje u timu arhitekata zaduzenih za
poslijeratnu obnovu Berlina (Planungskollektiv, 1945-1950) i u radu sa
studentima.

Meyerov imperativa oblikovanja za “potrebe naroda, umjesto potrebe za
luksuzom” (Volksbedarf statt Luxusbedarf) ostao je prisutan i u vrijeme
mandata posljednjeg direktora Mies van der Rohea, primarno kroz
aktivnosti profesora Hilberseimera. U okviru seminara za urbanizam
kod profesora Hilberseimera oformio se studentski kolektiv, u kojem je
sudjelovao i Selman Selmanagi¢, koji je kroz projekt naselja za radnike
tvornice Junkers (Junkers-Siedlung, 1932) na stanovit naéin, oZivio
duh Meyerova vremena i predstavljao alternativu visoko estetiziranom
karakteru poduéavanja arhitekture na seminarima Miesa van der
Rohea. Naselje je bilo planirano za 20.000 stanovnika i njegovoj
realizaciji prethodila je iscrpna znanstvena analiza koja je ukljuéivala, uz
proucavanje tehniekih, ekonomskih i ekoloskih parametara te planiranih
tro3kova realizacije i odrzavanja, i detaljnu socio-kulturnu analizu
Zivotnih navika stanovnika kako bi se, u realizaciji planskog naselja
zamisljenog kao Zivot u zajednici (komuni), odgovorilo svim potrebama
njegovih korisnika. Iskustva ste€ena u radu u tom kolektivu poslije ¢e
Selmanagic¢u posluziti kao osnova u planiranju Berlina i Schwedta.

Uz otvorenost prema istrazivanju novih oblikovnih principa, usmjerenih prema
potrebama korisnika, Selmanagicev boravak u Bauhausu odredio je i
njegov Zzivotni svjetonazor i politicko opredjeljenje. Duh antifasizma
(od pristupanja komunistickoj partiji u vrijeme Bauhausa pa sve do
angazmana u ilegalnim komunistickim éelijama tokom Drugog svjetskog
rata u Berlinu) i naglasena otvorenost prema dijalogu s razli¢itim
kulturama i tradicijama (a 3to je osobito obiljeZilo njegov dinamican
boravak na Bliskom istoku tridesetih godina proslog stolje¢a) ostat ¢e
determinantne Zivotnog svjetonazora Selmana Selmanagic¢a. Politicki
kontekst u kojem je djelovala 3kola otvara nove vizure njezina tumacenja



i ovim elementom pri¢a o Bauhausu dobiva mnogo slozenije obrise 13
kako to pokazuju brojne nove studije u posljednjih dvadesetak godina

koje poku3avaju “demitologizirati” njezin koncept, baveéi se, izmedu

ostaloga, i naginima interpretacije njezina naslijeda: od vremena Treceg

Reicha pa sve do pada Berlinskog zida i refleksija bauhausovske tradicije

u granicama nekada3nje Demokratske Republike Njemacke, a u kojoj je

upravo Selman Selmanagi¢ imao vrlo znagajnu ulogu.

Regina Bittner
IstraZivanje kroz dizajn: suvremenost Bauhaus edukacije

Ucenje kroz rad moguce je stvaranjem prakse koja objedinjuje interaktivne
postupke temeljene na materijalima, sustavnom propitkivanju koraka
koji vode stvaranju slike ili forme, metodoloskom strukturiranju i
kontroliranju kreativnog procesa i kona&no, ali nikako manje vazno,
interveniranjem u svakodnevne Zivotne situacije; to su tek neke od
posebnosti koje se pripisuju Bauhausovu stvaranju kreativnog znanja,
posebnosti koje su prihvacene i primjenjuju se diljem svijeta. “Razgovor
s materijalima” je stoga iznimno vazan (Donald Schén). Prihvacanje
prakti¢nih umjetnickih vjestina, “znanja koje se podrazumijeva”,
predlingvisti¢kog a ipak mjerodavnog empirijskog znanja - nedvojbeno
su odluujuca obiljezja uvodnog teaja i proizvodne radionice u 3koli
u Dessauu. Istodobno je Bauhaus 3kola poticala razumijevanje dizajna
&ime su znanost kao i tehnicka i tehnoloska struénost dobili na vaznosti.
Tako je u svjetlu novih znanstvenih otkri¢a i tehnickih inovacija Moholy-
-Nagy koristio razne tehnicke naprave kako bi ispitao promjenjive
odnose izmedu vidljivog i nevidljivog. U jednom je umjetnickom
istrazivanju traZio do koje mjere se moze shvatiti i oslikati brzina
modernog Zivota. Drugi primjer toga je Hannes Meyer koji je ustrajao
na tome da proces oblikovanja treba biti strogo metodoloski organiziran
prema znanstvenim kriterijima - zbog &ega se arhitektura smatra
“organskim procesom”.

Tako je Bauhaus $kola odgovarala na promjene u kulturi znanja, a uz brzu
modernizaciju industrije, poznavanje prirodnih znanosti i tehnologije
postajalo je iznimno vazno. Taj moderan koncept dizajna svjesno se
distancira od uvrijezenog poimanja umjetnickog djela kao “genijalne
zamisli”, tj. kao rezultata implicitnog znanja ili pak rezultata “bogom



danog dara” ili poziva, pa stoga ne podlijeze propitkivanju i analizi. Tako
uévriéen neovisan polozaj bio je ujedno reakcija na krizu umjetnosti

kao burZoaske institucije i njezinu oéitovanu hegemoniju. U konagénici,
prihvaéanje univerzalnog jezika industrije i tehnologije bilo je takoder
povezano s nadom da ¢ée postojeca hijerarhija znanja biti srusena. Tako
je Bauhaus 3kola s jedne strane razvijala novi model stvaranja znanja
uskladen s industrijskim drustvom, a s druge je zanemarivala vazna
pitanja koja se odnose na integraciju ostalih vrsta znanja; kao 3to je, na
primjer, jedno od mnogih ambivalentnih, i pitanje korisnika ili stanovnika
u dizajniranim prostorima.

Ovaj rad bavi se vazno3¢u obrazovnih na&ela umjetnosti/dizajna Bauhaus 3kole
u Dessauu u kontekstu suvremenih rasprava o novim zada¢ama dizajna
koji treba odgovoriti na radikalne izazove politike zastite okoli3a i
gospodarstva.

Peter Kreéi¢
Put Augusta Cernigoja na vajmarski Bauhaus ili postavljanje
temelja slovenske umjetnicke avangarde

U kratkom nas Zivotopisu, naravno avangardisticki sarkastiéno ostrom, u
trs¢anskom Zasopisu Na3 glas (5 - 7, 1926), August Cernigoj, vjerojatno
jedini predstavnik juznoslavenskih naroda na vajmarskoj skoli Drzavni
Bauhaus, upoznaje s razlozima zbog kojih je odlugio studirati u
Njemackoj. SaZzima iskustvo razdoblja izmedu 1922. i 1924, ne iskljucivo s
Bauhausa, nego i 3ire, kada ga je umjetnicki put vodio do miinchenske
Umjetnicke akademije preko umjetnicko-obrtnicke skole do krajnjega
cilja na Bauhausu. Tako kaze: “Zasto sam otiao u Njemacku? Na to
pitanje ne mogu dati toéan odgovor. Mozda zato 5to sam htio biti
prozet tim civilizatorskim duhom. Njemacka mi je nudila mnogo
teorijskog znanja koje je preduvjet svakog sudjelovanja. Zahvalan sam
Nijemcima 3to su me europski obrazovali.” Poslije, nakon 5to smo do
potankosti razotkrili njegovo avangardno djelovanje (1978), polako se
je po&eo prisjecati jo§ mnogih podrobnosti, prije duboko prekrivenih
slojevima nedobrovoljnog zaborava. U nekoliko intervjua - jednoga sam
i sam snimio te objavio dio koji se odnosi upravo na njegov dozivljaj
atmosfere i rada na Bauhausu - osvijetlio je niz uciteljskih osobnosti,
dogadanja na skoli i izvan nje i probudio sje¢anje na posjet nekoj



crnackoj jazz-grupi te karnevalu koji su priredili u Skoli. A ipak je, pri
nabrajanju sitnih zanimljivosti, posebno naglasio dvije vazne €injenice:
iznimno poticajnu stvaralacku okolinu u radionici Laszla Mohloy-Nagyja
u okviru njegova “Formlehre” te znagenje otvorenosti skole za Sirok
protok informacija iz svih centara u kojima su se upravo tada odvijali
prijelomni umjetniéki &inovi, osobito iz sovjetske Rusije. Upravo je to
bilo odlu¢ujuce da se svjesno i bezuvjetno odluéi za konstruktivizam i
beskompromisno djelovanje u nadasve 3iroko postavljenim okvirima.

Vesna Mestri¢
Eksperiment s avangardom - od Bauhausa do EXAT-a

Kulturna slika nakon zavr3etka Drugog svjetskog rata, kada su brojne europske
zemlje bile suogene s obnovom ratom stradalih podrugja, trebala je
docekati pedesete godine, razdoblje novog poleta i entuzijazma, kako bi
se formirala nova europska umjetnicka scena. U tom procesu posebnu
ulogu imala su politicka zbivanja s kraja cetrdesetih godina koja su
u zemljama biv3e Jugoslavije pogodovala razvoju apstraktne misli
na likovnom planu. Uloga malih ateljea, u kojima su se tada okupljali
umjetnici, arhitekti, teoreticari, koje su povezivale sli¢ne ideje i stavovi
uz &vrsto uporiste u avangardnim pokretima prve polovice 20. stoljeéa,
postaje sve znacajnija.

U hrvatskoj umjetnosti jedan od kljuénih dogadaja iz tih godina jest osnivanje
grupe EXAT 51, godine 1951, koja je okupila mlade umjetnike, arhitekte i
dizajnere progresivnih stavova &ije je djelovanje pocivalo na naslijedu
geometrijske apstrakcije, te ruskog konstruktivizma, De Stijla i Bauhausa.
U drugim zemljama postoje sli¢ne prakse, primjerice milanska grupa |l
Movimento per |'arte concreta, osnovana 1948, ali je ipak najistaknutija
sli€nost s pariskom grupom Espace, utemeljenom 1951.

EXAT 51 — Eksperimentalni atelje, okupio je umjetnike, arhitekte, dizajnere,
teoreticare koji su u prvi plan stavili vaznost sinteznog pristupa i
eksperimentalnog rada. Poéetak zajednickog djelovanja grupe oznaéilo
je &itanje Manifesta 1951. kojim su potpisnici Vjenceslav Richter, lvan
Picelj, Aleksandar Srnec, Vladimir Kristl, BoZidar Rasica, Bernardo
Bernardi, Zdravko Bregovac, Vladimir Zarahovi¢ i Zvonimir Radi¢ jasno
definirali osnovna stajalista i ciljeve djelovanja u kojima uspostavljaju
nove odnose u podrugju arhitekture, skulpture i slikarstva. Progresivni



stavovi Elanova grupe EXAT 51 otvorili su brojne polemike unutar
umjetnickih krugova, a svojim su djelovanjem ostvarili velik utjecaj u
podrugju dizajna, animiranog filma i mode tog vremena.

Ovaj rad prikazat ée utjecaje Bauhausa na primjeru umjetnicke prakse grupe
EXAT 51 pedesetih godina, koja je imala dominantnu ulogu u kreiranju
umjetnicke scene tog vremena. Polaze¢i od eksperimentalno-
-istrazivackog pristupa kao jedne od poveznica, ideje i praksu Bauhausa
potrebno je sagledati u kontekstu djelovanja grupe EXAT 51 u njihovoj
oblikovnoj praksi, i to u projektima paviljonske arhitekture (Beg, 1949,
Stockholm 1949. i 1950, Hannover, Chicago i Pariz 1950) i vizualne opreme
izlozbi, u kojima se odraZava kolektivni pristup, te povezuje umjetnost i
industrija u suglasju s nagelima odgovornog umjetnickog djelovanja.

Antonija Mlikota

Otti Berger: “Pokazite mi da me niste zaboravili!”

Tekstilna radionica i njezini dizajneri, koji su u Bauhausu a i nakon njega, bili
popriliéno marginalizirani, u posljednje se vrijeme sve vi3e istrazuju
te se u kontekstu Bauhausa razmatraju kao jednako vazan stvaralacki
i kreativni element te 3kole. Otti Berger hrvatska je dizajnerica &iji je
umjetnicki i stvaralacki potencijal najvec¢im djelom oblikovala upravo
Tekstilna radionica Bauhausa. Rodena je 1898. u mjestu Zmajevac u
Baranji, koje je u vrijeme njezina rodenja bilo u sklopu tada3nje Austro-
-ugarske drzave. Buduéi da se ponekad u dokumentima kao mjesto
njezina rodenja navodi Vérésmart (madarski naziv za Zmajevac),
Cesto je svrstavaju medu madarske umjetnice. Nakon zavr3ene Vise
djevojacke 3kole u Beéu, upisala se na Kraljevsku akademiju za umjetnost
i umjetni obrt u Zagrebu koju je pohadala od 1922. do 1926. Nakon toga,
krajem godine, odlazi na Bauhaus u Dessau. Pocetkom 1927. godine
sluzbeno se upisala na studij, najprije je odslusala pripremni tecaj
“Vorkurs” kod Laszla Moholy-Nagyja i predavanja kod Paula Kleea
i Vassilya Kandinskog. Nakon toga se upisala u Tekstilnu radionicu
te je diplomirala 1930. godine. U jesen 1931. godine, na preporuku
dotadasnje voditeljice Gunte Stélzl, preuzela je vodstvo Bauhausove
tkalagke radionice. lako je Otti Berger samostalno vodila radionicu i
odradivala sve pedagoske, proizvodne i prakti¢ne dijelove nastave,
ipak nikada nije sluzbeno imenovana voditeljicom. Novi direktor, Mies



van der Rohe, vodstvo Tekstilne radionice povjerio je dizajnerici Lilly
Reich, a Otti Berger je imenovao njezinom zamjenicom. Tijekom rada
sa studentima razvila je vlastiti curiculum koji se bazirao na iskustvima
nekada3nje studentice Bauhausa i iskusne tekstilne dizajnerice, koja
poznaje potrebe industrije i usmjerena je na stvaranja novih rjesenja.
Nakon odlaska iz Bauhausa 1932. godine, Otti Berger je otvorila vlastiti
“Atelje za tekstil” u Berlinu. Cijelo vrijeme uspjesno je suradivala s
brojnim tekstilnim tvrtkama koje su proizvodile tekstil prema njezinim
inovativnim rjeSenjima. Zbog zidovskog je podrijetla 1936. godine dobila
zabranu rada u Njemackoj i bila je prisiljena zatvoriti tvrtku. Veéina
profesora s Bauhausa, ukljuéujuéi i njenog zaruénika, arhitekta Ludwiga
Hilberseimera, uspjela je dobiti vizu i oti¢i u Ameriku. Otti Berger je isto
poku3ala jer ju je 1938. godine Laszl6 Mohloy-Nagy pozvao u &ikaski
Novi Bauhaus. Trazeéi posao i ¢ekajuci vizu, u nekoliko je navrata krace
Zivjela u Londonu. Zbog bolesti majke i nemoguénosti pronalaska posla
u Engleskoj (nije znala jezik, bila je nagluha, bez prijatelja, za Engleze je
bila Njemica), vratila se u Zmajevac 1938. godine. Na Zalost, u travnju
1944. deportirana je s obitelji u Auschwitz gdje je i umrla. Zanimljiv Zivot
i potom uspjesna karijera Otti Berger zaista su impresivni, pogotovo
ako se uzme u obzir da je bila strankinja Zidovskog podrijetla i k tome
nagluha, Zena-dizajnerica u inae anonimnoj muskoj bransi koja je
trazila i dobila zastitu autorskih prava u ondasnjoj izrazito nepovoljnoj
politickoj klimi. Njezin tekstil se proizvodio pod njezinim imenom,
oznaéen inicijalima pisanim malim slovom “o0.b.”- Otti Berger. Usto,
uspjela je patentirati svoje dvije tkanine, jednu u Njemackoj i drugu u
Engleskoj. Kroz svoj rad je uspjesno primjenjivala pedagoske premise
Bauhausa koje poti¢u na eksperiment s funkcijom onog sto se oblikuje
u fokusu, uz uvazavanje vlastite intuitivne osjetljivosti i umjetnicke
slobode. Tekstil postaje “umjetnicka glina” a moguénosti oblikovanja
kroz strukturu, teksturu, fakturu i boju postaju neograniéene.
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Ana Ofak
Sto se postize eksperimentima?

Eksperimentirati znaéi riskirati i suo€avati se s neo&ekivanim. No, je li to stanje
uma ili na&in oblikovanja prakse? Izvode li se eksperimenti ili oni sami
sebe izvode? Izlaganje pristupa eksperimentu kao crnoj kutiji koju treba
pomnjivo i strpljivo istraZiti. U tu ¢emo svrhu propitati nacine na koje je
Bauhaus definirao, a novi eksperimentalizam redefinirao eksperiment i
nacine na koje ih odabrane umjetnicke i znanstvene prakse pokusavaju
ostvariti i prilagoditi.

Peter Peer
Hubert Hoffmann i Bauhaus

Hubert Hoffmann rodio se 1904. u Berlinu, studirao je na Bauhausu u Dessau od
1926. do 1930. godine. Radio je razne poslove na Tehnickom sveudilistu
u Berlinu, bio je suradnik Freda Forbata, profesora na Bauhaus skoli, a
potom je odlugio biti samostalni arhitekt, urbanist i dizajner. Kao ¢lan
CIAM-a sudjelovao je u izradi Atenske povelje. Odmah po zavrsetku
Drugog svjetskog rata 1945. angaZirao ga je gradonacelnik Dessaua
Fritz Hesse da ponovno okupi i obnovi Bauhaus. Hoffmann je u
Dessau radio razne administrativne i politi¢ke poslove s namjerom
da “ponovno ujedini umjetnost i Zivot” na temelju odredene pozicije
modi, te da postavi Bauhaus kao univerzalni centar iz kojeg ¢e se
oblikovati suvremeni svijet. Zbog politickog otpora provedba te ideje
bila je osudena na propast. Hoffmann je 1946. poku3ao organizirati
medunarodnu izlozbu Bauhausa - projekt koji je takoder bio
osuden na neuspjeh. U Berlinu je uspio organizirati “22. berlinsku
izlozbu Bauhausa” na kojoj je uspio okupiti vodeéa imena Bauhausa
poslijeratnog razdoblja. Bio je jedan od inicijatora medunarodne izlozbe
Bauhausa 1957. pod naslovom “Interbau” u berlinskoj Eetvrti Hansa,

u kojoj je planirao izgradnju stambenog naselja; bio je i kustos izlozbe
“Grad sutra3njice”. Hoffmann je 1959. postao profesor urbanizma i
dizajna na Tehnic¢kom sveucilistu u Grazu. Istodobno je bio i ravnatelj
Instituta za urbanizam i regionalno planiranje.



Hoffmann je u predavanjima koristio metode Bauhausa, npr. za studente 19
arhitekture u Grazu pokrenuo je kolegij Osnove dizajna slican uvodnim
kolegijima na Bauhausu, u kojem su studenti imali moguénost pokazati
koliko su sposobni za glavni studij. NajviSe se bavio poticanjem
senzibiliteta i kreativnosti u svojih studenata te punim razvojem njihovih
osobnih potencijala, 3to znaéi i svjesno prepoznavanje nacina dobrog
dizajniranja i postupaka. Nakon umirovljenja radio je kao urbanist u
brojnim opéinama. Davao je i savjete raznim gradanskim inicijativama
u pitanjima zastite okolisa. Hoffman je 1978. u suradniji s Hannesom
Pirkerom osmislio veliku izlozbu u povodu Sezdesete godisnjice
Bauhausa, koja je odrzana u Galeriji Kul u Brucku, a obuhvaéala je nove
radove i projekte nekada3njih studenata Bauhausa. Hoffmann je umro
1999. u Grazu u 95. godini.

Hubert Hoffmann bio je svestrani dizajner, a uz nastojanja da reorganizira
Bauhaus i promovira njegove ideje, bio je ponajprije znagajan njegov
rad u podruéju urbanizma te izgradnji ku¢a i stambenih naselja.

Njegov utjecaj se osobito vidi u Grazu, u kojem je uveo vazne zamisli

za planiranje prometa koje se i danas primjenjuju; takoder je uvelike
utjecao na dana3nji izgled sredista Graza predlozivsi gusto zbijene niske
zgrade umjesto visokogradnje. Mnogi projekti svjedoce o njegovim
zamislima i utjecaju. U njegovu je radu zacijelo revolucionarno bilo
ustrajavanje na tome da se lokalna zajednica ukljuéi u urbanisticko
planiranje, a usto je bio preteca u povezivanju pitanja zastite okolisa s
urbanim razvojem. Hoffmannov se utjecaj oéituje u plodonosnoj sintezi
Bauhausovih ideja i rjeSenja dnevnih problema naseg Zivotnog prostora
uporabom moguénosti i potreba oblikovanja.

—
Karin Serman, Natasa Jaksi¢, Vedran Jukié

Gustav Bohutinsky, hrvatski student arhitekture na Bauhausu

Gustav Bohutinsky (Krizevci, 1906. - Honolulu, Hawaii, SAD, 1987.) jedini je
hrvatski student arhitekture na Bauhausu. Na Bauhausu je proveo
ljetni semestar 1930. godine, u posebno turbulentnom razdoblju te
avangardne 3kole, kada njome upravlja radikalni Svicarski arhitekt
Hannes Meyer, a predaje i znameniti njemaéki arhitekt i urbanist Ludwig
Hilberseimer. Cjeloviti arhitektonski studij Bohutinsky dovrsava godinu
dana kasnije na “Iblerovoj 3koli” na Akademiji likovnih umjetnosti u



Zagrebu, koju je prethodno bio upisao 1926. godine, u prvoj generaciji
polaznika. Nakon zavrenog skolovanja, Bohutinsky djeluje kao arhitekt
u Zagrebu, na razli¢itim pozicijama i zaposlenjima, sve do odlaska u

SAD 1949. godine, gdje nastavlja arhitektonsku karijeru. O arhitektu
Bohutinskom ne zna se mnogo; o njemu dosad gotovo uopée nije pisano
niti se poznavao njegov opus i djelovanje. Ovaj rad stoga je prvenstveno
usmjeren konstruiranju biografske slike o tom posebnom protagonistu
hrvatske moderne arhitektonske scene, snaznog kreativnog profila

i neobi€nog i intrigantnog Zivotnoga puta, &ime se stvara adekvatni
temelj za daljnja istraZivanja njegova djela.

Rad stavlja posebni naglasak na prezentaciju onog dijela opusa arhitekta
Bohutinskog koji je najvide prozet bauhausovskim idejama i u kojem
medu ostalim, i moguci razlozi koji mladog arhitekta dovode upravo
na tu avangardnu 3kolu, pri €emu se sagledava bliskost arhitektonskog
naziranja u kreativnim sredinama tadasnjeg Zagreba i Bauhausa.
Preispituje se i stanovita podudarnost pedagoskih pristupa napredne
“Iblerove 3kole” sa specifitnim nastavnim metodama progresivnog
europskog uéilidta. Neizbjezno je pritom i sagledavanje utjecaja na
mladog arhitekta i zanimanja za dru3tvene probleme umjetnicke grupe
“Zemlja", koju njegov uéitelj Ibler predvodi od 1929. do 1936. godine,

a 5to se poklapa s izrazenim drustvenim angazZmanom i orijentacijom
Hannesa Meyera, drugim voditeljem dessauskog Bauhausa, za &ijeg
mandata Bohutinsky ondje studira.

Bauhausovska misao, u razli¢itim vidovima i o¢itovanjima, nedvojbeno obiljezava
opus arhitekta Bohutinskog. Vidljivo je to na nizu njegovih djela, od
ranih projekata stambenih zgrada u Zagrebu iz meduratnog razdoblja
do suradnje na nizu dojmljivo &istih i funkcionalnih infrastrukturnih
objekata - termoelektrana i transformatorskih stanica - s profesorom
Jurjem Denzlerom poslije 1945. No prepoznatljiva estetika te avangardne
skole najoéitija je u njegovu kapitalnom djelu - atelijeru za brata,
kipara Emila Bohutinskog, izgradenom 1945. godine u Jadranskoj 11
u zapadnom dijelu Zagreba. Zgrada specifitne namjene duboko je
funkcionalno osmisljena i konstruktivno nadahnuto i precizno rijesena
te jednostavnom kubié¢nom formom, velikom staklenom stijenom,
promisljenim zenitalnim osvjetljenjem, funkcionalno organiziranim
prostorom i eksponiranim konstrukcijama i materijalima — opekom,
armiranim betonom i staklom — neosporno svjedodi o Zivoj prisutnosti
napredne bauhausovske misli u arhitektovu opusu i zagrebackoj sredini.



Darko Simici¢
Montaza i fotomontaZa u djelima Ivane Tomljenovié

U sredistu izlaganja je jedan segment Zivota i rada slikarice, fotografkinje i
dizajnerice Ivane Tomljenovi¢ (1906-1988). Skolovala se na Umjetnickoj
akademiji u Zagrebu (1924-1928) i na znamenitoj umjetnickoj skoli
Bauhaus u Dessauu (dva semestra u 3kolskoj godini 1929-1930. godine).
Za vrijeme 3kolovanja na Bauhausu izvela je niz konstrukcija i projekata
za reklame i naslovnice knjiga, te snimila mnogo fotografija koje u
potpunosti slijede postulate moderne fotografije. Znanje ste€eno na
Bauhausu poslije primjenjuje u djelima primijenjene umjetnosti, poput
kinetickih instalacija u izlozima du¢ana u Pragu (1933-1935) ili plakatima
za tvornicu aviona u Beogradu (1935-1938).

Njezin je umjetnicki opus bio u potpunosti zaboravljen, pa je tek slucajni susret
s umjetnikom Vladimirom Gudcem 1983. godine doveo do revalorizacije
njezina rada. Od prve samostalne izlozbe (kustos Zelimir Kos&evi¢)

u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu 1983. godine, djela lvane
Tomljenovi¢ izlagana su na nekoliko samostalnih i grupnih izlozbi.
Posljednja izlozba odrzana u Muzeju grada Zagreba 2010. godine i
rasvijetlila je niz detalja iz umjetnicina Zivota.

U struénim likovnim i filmskim krugovima slabo je poznata ¢injenica da je Ivana
Tomljenovi¢ autorica kratkog dokumentarno-eksperimentalnog filma
snimljenog u Dessauu 1930. godine. Film se, zajedno s najvaznijim
dijelom njezina opusa, nalazi u kolekciji Muzeja suvremene umjetnosti
Zagreb (inv. br. 2512). Za potrebe izlozbe Prodori avangarde u hrvatskoj
umjetnosti prve polovice 20. stoljeéa (kustosica Jadranka Vinterhalter)
odrzane 2007. godine, film je telekiniran i tada prvi i jedini put prikazan
u javnosti.

Film se sastoji od niza kratkih kadrova, veéina kojih je fokusirana na lica osoba iz
umjetnicina neposrednog okruzenja. Za pretpostaviti je da su to njezini
prijatelji, studenti s Bauhausa. Prikazani su u neformalnim situacijama, za
vrijeme sportskih aktivnosti, na zabavi na obali rijeke ili za doru¢kom na
terasi Bauhausa. Arhitektura zgrade Bauhausa prikazana je u jos jednom
kadru, kad pokret kamere prati poznate balkone. Zadnji kadar filma,
natpis ENDE, duhovita je dosjetka kojom se parodira forma onodobnih
popularnih kino-filmova.



22 Drugi dio izlaganja usmjeren je na jedan od najpoznatijih radova lvane
Tomljenovi¢, fotomontaZi protiv politickog nasilja u vlastitoj domovini
za vrijeme diktature kralja Aleksandra. Fotomontaza je iskoristena za
naslovnicu bro3ure Diktatur in Jugoslawien izdane u povodu istoimene
izlozbe odrzane u Berlinu 1930. godine. Umjetnica tada viSe ne Zivi u
Desauu nego boravi u Berlinu gdje se kreée u krugu komunisti¢kih
i ljevicarskih intelektualaca, medu kojima istaknuto mjesto zauzima
dadaisticki umjetnik i graficki dizajner John Heartfield. Upravo je
njegov politicki angaziran rad, u formi fotomontaza objavljenih u
novinama Arbeiter lllustrierte Zeitung i na omotima izdanja Malik-
Verlag, nedvosmisleno propagirao borbu protiv fasizma i nacizma i
imao je snazan odjek na cijeloj europskoj kulturnoj i politickoj sceni.
Dio opusa lvane Tomljenovi¢ bit ¢e stoga protumaéen kroz prizmu
politicki angaZirane umjetnosti, a detaljna analiza fotomontaze Diktatur
in Jugoslawien pruzit ée novo &itanje i potaknuti pitanje autorstva tog
intrigantnog djela.

Jadranka Vinterhalter
Bauhaus u Hrvatskoj: globalne ideje - individualne prakse i sudbine

Hrvatska umjetnost imala je utemeljenu povijesnu avangardu, ponajprije s
autentiénim pokretom zenitizma zaletnik kojeg je bio Ljubomir Mici¢,
pjesnik i urednik Easopisa Zenit, koji je pokrenut u Zagrebu 1921. Tijekom
Sest godina, s redakcijom koja je 1923-1926. djelovala u Beogradu,
objavljeno je 43 broja Zenita. Buduéi da su avangardni €asopisi diljem
Europe odigrali ulogu mreZe za 3irenje avangardnih ideja, tako je i Zenit
objavljivao tekstove o recentnim umjetnickim pokretima, uklju€ujuéi i
Bauhaus.

Troje hrvatskih umjetnika krenulo je s Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu
na daljnje 3kolovanje na Bauhaus, u vrijeme njegova smjestaja i
djelovanja u Dessau. Otti Berger pohadala je od 1927. tekstilnu
radionicu, a 1930. diplomirala na Bauhausu. lvana Tomljenovi¢ provela
je tamo dva semestra 1929/1930. usavr3avajuci fotografiju, a student
arhitekture Gustav Bohutinsky zadrzao se na Bauhausu tijekom ljetnog
semestra 1930, a zatim je u Zagrebu zavr3io Iblerovu 3kolu arhitekture.

Bez obzira na to jesu li za Bauhaus saznali iz asopisa, na predavanju ili u
razgovoru s drugim studentima, sigurno je da su ih privukli zanimljiv,
suvremen i progresivan pedagoski program te znameniti svjetski



umjetnici koji su predavali na 3koli. Otti Berger slusala je pripremni tecaj 23
kod Laszla Mohloy-Nagyja, a predavanja kod Paula Kleea i Vassilya
Kandinskog. Jozef Albers predavao je pripremni tecaj kojeg je polazila
Ivana Tomljenovi¢, a nastavila je studirati u fotografskom odjelu pod
vodstvom Waltera Peterhansa. U vrijeme boravka na skoli Gustava
Bohutinskog, njome je upravljao Hannes Meyer, a Ludwig Hilberseimer
predavao je arhitekturu i urbanizam.

Najutjecajnija u preno3enju i sirenju ideja i prakti€nog znanja ste€enih na
Bauhausu bila je Otti Berger koja je nakon diplomiranja ostala voditi
i predavati u radionici tekstila, 1931-1932. lvana Tomljenovi¢ je nakon
odlaska iz Dessaua, putovala Europom, te zavrsila u rodnom Zagrebu
gdje je predavala likovnu umjetnost kao srednjoskolska profesorica.
Gustav Bohutinsky zastupao je nacela Bauhausa u arhitektonskim
projektima koje je radio u Zagrebu, do odlaska u SAD 1949, a dio Zivota i
rada na Havajima tek treba istraziti.

Dok avangardne pokrete u hrvatskoj umjetnosti prve polovice 20. stoljeé¢a
karakterizira vremenska i geografska fragmentiranost, moze se u Sirem
smislu tvrditi da nit avangardnog eksperimentiranja ima ukorijenjenost
i kontinuitet. Potvrda za tu tezu jest pojava grupe EXAT 51 i njihova
manifesta u poslijeratnom Zagrebu. Radovi &lanova grupe pokazuju
opredjeljenje za eksperimentiranje i inoviranje vizualnog izraza, kao
i teznju za sintezom likovne umjetnosti, dizajna i arhitekture, iz Eega
zaklju€ujemo da su utjecaji Bauhausa ostavili pecat na individualnim
opusima exatovaca.
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